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Biennalefor Contemporary Arts
MigARTionder OSTRALE
Biennale flr zeitgendssische Ksie

Die OSTRALE 1 Biennale ist die drittgrof3te Ausstellung fur
zeitgenossische  Kinste in  Deutschland. Sie ist keine
Verkaufsausstellung per se, was uns die Freiheit gibt, abseits des
Marktgeschehens gesellschaftlich relevante Themen zu diskutieren.
Die Leitgedanken der OSTRALE wie; friedliches Miteinander,
Akzeptanz des Fremden/Unbekannten, respektvoller Umgang,
religiose Vielfalt, Internationalitéat spiegeln sich in den Ausstellungen
stetig wieder.

In 2007 gegrindet, veranstaltete die OSTRALE jahrliche internationale
GroRRausstellungen und wechselte 2017 in ein Biennale- Format. In
Zusammenarbeit mit den Kulturhauptstadten Europas, wie Pécs
(Ungar n, 2010) , Wrocgaw (Pol en,
sowie in anderen Partnerstadten wurden zahlreiche Ausstellungen im
Ausland durchgefiihrt. Mit einem neuen Zuhause, 6ffnet die OSTRALE
die Turen ihrer ndchsten grof3en Ausstellung 2019 in einer anderen
Stadt in Sachsen.

In der Zeit zwischen den Biennalen, im Sommer 2018 hat die
OSTRALE ihr Artist-in-Residence-Programm, in dessen Rahmen 7
Container als Kunstraum von internationalen Kinstlern gefullt wurden,
erarbeitet. Als Symbole fir Mobilitat, Mehrzweckfahigkeit und
Migration, die sowohl fir den Transport, als auch als Notunterkunft,
bewegliches Labor, Kinstleratelier oder Ausstellungsraum genutzt
werden konnen, dienen die Container auch fur die OSTRALE zum
mobilmachen Kunstferner Orte, bis sie schlielich im Sommer 2019 zur
Hauptausstellung zugefiihrt werden und den Stadtraum bereichern.

OSTRALE

Biennale for Contemporary Art

12th
INTERNATIONAL
EXHIBITION
28.6.-29.09.2019
SAXONY

The OSTRALE i Biennale is the third largest exhibition for
contemporary arts in Germany. It is not a sales exhibition per se, which
gives us the freedom to discuss socially relevant issues regardless of
mar ket devel opment s. OSTRALE®GS
peaceful coexistence, acceptance of the stranger/unknown, respect for
each other, religious diversity and internationality, are reflected in the
exhibitions.

Since its foundation in 2007, OSTRALE has staged international
exhibitions every year in Dresden, and changed to a Biennale-format
in 2017. In cooperation with European Capitals of Culture, such as
Pécs (Hungary, 2010), Wr ocgdgaw (Pol and, 201
and other partner cities, it has organized several exhibitions abroad as
well. In 2019, OSTRALE is opening the doors of its next big exhibition
in a new home, in another city in Saxony.

In the time between two Biennales, during the summer of 2018,
OSTRALE held its Artist-in-Residence program, in the frame of which
7 containers were converted into art spaces, filled with works of
international artists. As symbols of mobility, versatility and migration,
these objects that can not just be used for transport, but also as
emergency shelter, moveable laboratory, artist atelier or exhibition
space, the containers also serve the purpose of mobilizing spaces far
from traditional art institutions, until they will finally be brought to the
main exhibition during the summer of 2019 and enrich the urban space
at the new location.



Alle Container reflektieren auf ihre ganz verschiedene und einzigartige
Wei se den Leitgedanken-i dmus @Auswt
dréangendsten Fragen unserer Zeit behandelt, wo mit dem Aufkommen
neuer Medien der Unterschied zwischen dem Realen und dem
Falschen, dem Analogen und dem Digitalen immer schwerer
auszumachen ist, was zur Riickkehr oder Erfindung von verschiedenen
neuen und-i samhetnefin iAn unserer Ge s
Kunstwerke auf dem vorherigen OSTRALE- Gelande hergestellt und
das Recycling von Materialien zu Kunst wurde, tragen diese Container
auch visuelle und materielle Erinnerungen an den Geburtsort der
OSTRALE.

Die Container sind vollig autark und benétigen nur Strom von auf3en
und jemanden, der sich um das Offnen und SchlieRen kiimmert. Sie
kénnen entweder gemeinsam oder separat transportiert werden,
entweder in offentlich zugéangliche Bereiche lokaler Kulturinstitutionen
(wie den Campus einer Universitat oder in den Garten eines Museums
oder einer Galerie) oder an entlegenere Orte, wo die Bevolkerung
selten Gelegenheit hat, sich mit zeitgendssischer Kunst zu
auseinandersetzen.

Each in their unique and different ways, all containers reflect on the
main theme of th€¢ sn®19 wdiwikhbdmildf the
most pressing questions of our time, where with the advent of new
media, the difference between real and fake or analogue and digital is
more and more difficult to make, leading to the return and invention of
new and sorsdo 8oaety.Singe the artworks were made at
the former headquarters of OSTRALE, recycling many materials into
art, these containers also carry with themselves visual and material
memories from the birthplace of OSTRALE.

The containers are fully self-sufficient and only need electricity from the
outside and someone who cares for the opening and closing of the
spaces. They can be transported together or separately, either to
publicly accessible areas of local cultural institutions (like the campus
of a university or the garden of a museum or gallery), or to more far-off
places where the general population rarely has the opportunity to have
access to contemporary art.




Artists in Residence

Bal 8govsg8, Dana / 1989 (C2z)
Sampler (2018)

Chluba, Daniel / fur immer 29 (DE)
Warum bist du nicht auf der Strafl3e? (2018)

Fridael, Stef / 1957 und Vonk, Wim / 1950 (NL)
Babbelonié&, a Metaphysical Installation (2018)

Nitsch, Hanna/ 1974 (DE)
meaning of aspects #1 (2018)

Rinchenbachova, Jana /1988 (CZ2)
Whirling Ephemerality (2018)

Cie Yu Dans (KR)
Zirkulation (2018)

SOMMERAKADEMIE (CZ-SK)
Forizmus (2018)




Bal 8govsg, Dana / 1989 (C2Z)
Sampler (2018)

259,1 x 605,8 x 243,8 cm | Installation, Holz, Eisen, Papier, Plexiglas,
Ziegelsteine, Blumen, Tinte, Aquarelle, Pigment und Lack, Digitaldruck.
AuBengehéause: Metall und Plexiglas.

Installation, wood, metal, paper, plexiglass, bricks, flowers, ink, watercolors,
pigment and varnish, digital printing. Outer casing: metal and plexiglass.

Es wird gesagt, dass du der Durchschnitt der sieben Leute bist, mit denen du

die meiste Zeit verbringst. Bedeutet das, dass wenn du dich verloren fiihist,

du dich einfach besinnen und deine néachste Umgebung beobachten musst,

um einen Weg nach Hause zu finden? Diese Installation bericksichtigt

Bal 8govsg8s aktuelle Konfiguration: die sech:
verschiedenen Farben gefillt, um ein einziges Bild zu schaffen. Die Gemaélde

auf Papier, der Freundschaftsobelisk und Eine Schiussel mit Wasser,

zusammen mit dem Landschaftsverlauf auf der anderen Seite, sind

extrahierte, vereinfachte Symbole, die sich auf das Wandmalprojekt

Comunite Frescabe zi ehen, das Beh8motv§ Mausamm@tindl
und Markéta Filipova fertigt. Wahrend ihrer zweitagigen Reise nach Dresden wurde sie von der Landschaftsarchitektin und Kinstlerin Lucie K. begleitet. Auf

dem Weg zu FuR3 von der Tschechischen Republik nach Deutschland sammelte sie rund 40 Blumenarten, die nun unter den Ziegelsteinen der Blumenpresse

versteckt lagern. Von den Blumen kommt die Distel in Form eines Aquarellgemaldes in die Installation zurtick. Dies wurde von ihrer Schwester Anna gemalt,

das Symbol fir den Schutzder Pilger auf i hren Reisen. Weitere Charaktere tauchen in dem Text der
ist ein Marathon von Gedanken und Bildern von Orten, an denen die Kiunstlerin noch nie war.

It is said that you are the average of the seven people you spend the most time with. Does this mean that if you feel lost, you just need to calm down and

observe your closest surroundings in order to find yourway back home? This installation c o ixfieklsonthaftomand Bal §Jov §
filled with inks of various colors to create one single painting as a result. The paintings on paper, The Friendship Obelisk and A Bowl with Water, together with

the landscape gradient on the other side are extracted, simplified symbols, referring to the Comunite Frescafresco-pai nti ng proj ect that Bal 8g§o
together with Maria Gtindl ov Sdayjourdey id ®redded she was acconppanied by th©landscape architecd and artist Lucie K.

While walking from the Czech Republic to Germany, she collected around 40 kinds of flowers, which now lay hidden under the bricks of the flower press. From

the flowers, the thistle recurs in the installation, in the form of an aquarelle painting. Painted by her sister Anna, it is a symbol of protection for the pilgrims on

their journeys. Ot her characters poke out from the text i n hadnbf¢hougltasgadafimages ofglacesitgned by J:
artist has never been to.






Chluba, Daniel / fir immer 29 (DE)
Warum bist du nicht auf der StraRe? (2018)

259,1 x 605,8 x 243,8 cm | Installation, 55 Demoschilder in roter und wei3er Farbe, Plakate.
AuBengehause: Metall und Plexiglas.
Installation, 55 demonstration signs, poster. Outer casing: metal and plexiglass.

Der Container von Daniel Chluba fungiert wie ein mobiles Aktionstool, ein nicht ortsgebundener
Werkzeugkasten. Er kann an jeden Ort der Welt gebracht werden, an dem gerade ein akuter
Kunstmangel herrscht und sofort bei einer Blitz-Kunstaktion Abhilfe schaffen. Durch die direkte
Frage im Titel Warum bist du nicht auf der Strae? ist das Kunstwerk auch gleichzeitig ein
Gedankenexperiment. Die Aktion findet im Kopf des Betrachters statt, indem er sich der Frage

stellt: AMit welchem Schild w¢rde ich durch die St ad
AL AVGYe Far was wuirde ich nicht demonstrieren? Wie mache ich die Welt zu einer besseren? Was hasse
T ich? Was liebe ich? Auf welcher Demo war ich zuletzt? Fiir was habe ich mich zuletzt eingesetzt?

, PHTH T AMTECEsson

ADNDCCHERY, Habe ich meine Ziele erreii ©bnoES gibtikhdieMbglichkeitdeebt das Fo
Komplexitat der Welt in einen Slogan zu pressen und auf ein Schild zu schreiben. Er schétzt die

e

e groRRartige Option mit den formalen Aspekten einer Demo an sich zu spielen. Der Kinstler dankt
s den Kindern, die Schilder malten und bastelten, herzlich. Im Rahmen des Projektes Kinderblicke

Kunterbunt 7 Wir, die Friedrichstadter, gefordert durch die Europdische Union und den
Europdischen Sozialfonds (ESF), haben sie an diesem Demo-Kunst-Workshops mitgeholfen.

Dani el Chlubads c¢ont aiacatienrapphratuscatnondooation-bosind goolkin.dtb i | e

can be brought to any place in the world where there is an acute art shortage, to bring help in the

form of a quick art action. Through the direct question inthetitteWhy ar en6t you out on th
the artwork is also a thought experiment. The action takes place in the head of the viewer, in which
questions |li ke these are brought wup: AWI th which pro
would | demonstrate for? What would | not demonstrate for? How can | make the world a better

place? What do | hate? What do | love? What was the last demonstration | attended? What was

the I ast time | made myself useful? Did | achieve my
It gives him the opportunity to condense the complexity of the world into a slogan and then write it on a demonstration sign. He cherishes the grandiose possibility

of playing with the formal aspects of the demo itself. The artist gives his heartfelt thanks to the children who painted and built the demonstration signs. They

were helping him during the Art-Demo-Workshops in frame of the Kinderblicke Kunterbunt i Wir, die Friedrichstadter project, funded by the European Union

and the European Social Fund (ESF).
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Fridael, Stef / 1957 (NL) und Vonk, Wim / 1950 (NL)
Babbelonié, a Metaphysical Installation (2018)

259,1 x 605,8 x 243,8 cm | Installation, Holz, Wachs, Make-up,
Schaufensterpuppen, Buntstifte, Drehmotor, Goldfarbe, digitale
Bilderrahmen. AuBengehause: Metall und Plexiglas.

Installation, wood and wax, makeup and mannequins, crayons,
rotary engine, gold paint and digital picture frames. Outer casing:
metal and plexiglass.

Im Studium des Themas des Artist-in-Residence-Programmes

haben Fridael und Vonk sich die Fragen gestellt: Was ist seit dem

Eintritt der (sozialen) Medien in unserem Leben verschwunden?

AWas machen wir nicht mehr und was kc¢
sieht unser Leben nach der Entwicklung der (sozialen) Medien

aus? Wie sieht unser soziales Leben nach der Revolution der

digitalen Medi en aus?i Mit den Antworten a
gelangten sie zu einem installativen Kunstwerk, das am besten

mit: Die Registrierung von Versiegelungen von Analog zu Digital

beschrieben werden kann. Die Idee, zwei vollig unterschiedliche

und einander unbekannte Kdinstler zu verbinden, um eine

hochwertiges Kunstwerk zu erschaffen, hat hier ihren Platz

gefunden. Beiden Kunstlern ist es hervorragend gelungen, sich

im intellektuellen, emotionalen und kinstlerischen Prozess zu

finden.

In studying the theme ofthe Ar t i st i n Residence program, Fridael and Vonk asked themselves t he
since the advent of (social) media? What are the things we have stopped doing and what will never happen again? What does our life look like after the recent
devel opments of (social) media? What does our soci al | i fuestidn®aoriked in th&fermafit er t he d

installative artwork that can be best described as: Registration of Seals from Analog to Digital. The idea to link two completely different artists, unknown to each
other, to create a high-quality artwork together, has come into its own here. Both artists have managed to find each other excellently in the intellectual, emotional
and artistic fields.

10






Nitsch, Hanna/ 1974 (DE)
meaning of aspects #1 (2018)

259,1 x 605,8 x 243,8 cm | Installation, Holz,
Matratzen, Kissen, Bettlaken, Kleidungsstick,
Fensterzeichnung, drei Videoprojektionen auf
Flatscreen mit Sound. AufRengehé&use: Metall und
Plexiglas.

Installation, wood, mattresses, pillows, bed sheets,
clothing, window drawing, three video projections on
flatscreen with sound. Outer casing: metal and
plexiglass.

In dem Projekt meaning of aspects #1 beschaftigt sich
Hanna Nitsch mit Rollenbildern, fragmentierten
Identitdten und korperlichen Wahrnehmungen in
einer zunehmend digitalisierten Welt. Das Werk
meaning of aspects #1 ist eine sehr personliche
Auseinandersetzung mit der Frage nach einer
Existenzberechtigung und der Mdglichkeit, zugleich
viele Menschen und doch keiner zu sein. Kreieren wir
im Digitalen Identitaten, welche wir im Leben nie
einlésen kénnen? Verlieren wir uns in den tausend
Variationen vom eigenen Ich? Wahrend des
intensiven Arbeitsprozesses hat der Container seine anonyme Funktionalitat verloren und sich in eine Projektionsflache fir individuelle Winsche und
Bed¢rfnisse verwandel t . Ent standen i st eine besondere For m aberoauch Aas ifragilet al em Sel
menschliche Leben im Allgemeinen befragt und dabei den Container als ADritten O

In the project meaning of aspects #1, Hanna Nitsch deals with role models, fragmented identities and physical perception in an increasingly digitized world. This

is a very personal confrontation with the question of our justifications to exist and the possibility of being many different people and yet none at the same time.

Are we creating digital identities because we can never fulfill them in real life? Do we lose ourselves in the thousand variations of our own ego? During the

intensive work process, the container has lost its anonymous functionality and became a projection screen for individual desires and needs. The result is a

special form of-pdbditgiat ab, sewhf ch questions artistic exi st enc eingahe containetasalindofhe fragi l
fthir d pl aceod

12
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Rinchenbachov4, Jana/ 1988 (CZ2)
Whirling Ephemerality (2018)

259,1 x 605,8 x 243,8 cm | Echtzeit Installation,
Kihler, Elektronik, Feder. AuBengehause: Metall
und Plexiglas.

Real-time installation, coolers, electronics,
feather. Outer casing: metal and plexiglass.

Whirling Ephemerality ist eine Echtzeit-
Installation, in der Rinchenbachova einen
Luftwirbel nachstellt. Die Bewegung des Wirbels
wird in Echtzeit nach der Veranderung des
Luftdrucks in der nachstliegenden Wetterstation
gesteuert. Ubertrieben kann man sagen, dass die
Installation von der Luft dirigiert ist und es bleibt
geheimnisvoll, was in der nachsten Sekunde
passiert. Federn stehen mit ihrer Leichtigkeit im
Kontrast zum industriellen Container,
reprasentieren die Verganglichkeit und Freiheit,
sowie den unerfullten menschlichen Traum ohne
Hilfsmittel fliegen zu kdénnen. Wirbelnde Federn
symbolisieren die Unkontrollierbarkeit der Natur
und die Kleinheit des Menschen.

Whirling Ephemerality is a real-time installation where Rinchenbachova recreates a whirlwind. The movement of the whirlwind is controlled in real time by the
changes of air pressure at the nearest weather station. With a bit of exaggeration, one can say that the installation is commanded by the air itself, and it remains
mysterious what happens in the nextsecond. St andi ng i n contrast with the industrial container,
unfulfilled dream of unassisted flight. The whirlwind of feathers symbolizes the uncontrollability of nature, and the smallness of human beings.

14
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FSCl Cie Yu Dans

730978 © Zirkulation (2018)

2261

259,1 x 605,8 x 243,8 cm | Installation, Reis, Holz, Stacheldraht, weiRe Farbe,
Flachbildschirme mit Videoaufnahmen. Aulengehause: Metall und Plexiglas.
Installation, rice, wood, barbed wire, white paint, flatscreens with video recordings.
Outer casing: metal and plexiglass.

ilc|
33

AAuf Re i sen milRen tretema, kdhnen Sie den historischen Spuren Koreas
folgen. Reis, der von Angesicht zu Angesicht mit allen Sinnen ergriindbar ist, ist das
Verlangen unseres Volkes. Er steht fiir das Leben, aber auch fir eine historische Ara
und eine Ethnizitét. Er ist wie ein kleines Haus in den Sternen, eine Nation, die im
Boden verwurzelt und in der taglichen Realitat durch Spaltungen und Grenzen in
Zerfall und Symbiose geteilt ist. Aber das Leben, immer im standigen Kreislauf der
Transformation, wird durch Tausende von Tugenden neu erstellt. Tanz geht Uber die
strukturelle Form hinaus, standig lebendig, nervds, atmend in der Geschichte. Die
Kontinuitat des Lebens hat ein unendliches Potenzial zum Guten, sie ist akzeptierend
und flexibel. Das symbolische Konzept, Grenzen mit existentiellen Werten zu begegnen, wird mit Bewegung kombiniert, um Frieden und Offnung fur die
koreanischen Grenzen zu br iAWeriorséht dBsi Uasicitbare unel drgnsparenterunteY @ep@berflache. Am Beispiel der Grenze
von Nordkorea und Sudkorea, der menschlichen Herkunft beider Staaten und deren Gemeinsamkeiten und gesellschaftlichen Differenzen, der Sehnstichte und
der Verbundenheit, der Méglichkeit sich Gber Grenzen zu stellen, der gemeinsamen historischen Herkunft und der kulturellen Natur, gehen wir Giber Reis durch
Stacheldraht, sensibilisieren wir und 6ffnen einen Geisteshorizont der Machbarkeiten.

iwal ki ng bar edoaroféllowdhe histaricaldracesyfoKorea. Rice, which affects all the senses, is the desire of our people. It stands for life, but also

for a historical era and an ethnicity. It is like a little house in the stars, a nation rooted in the ground, which in daily reality is also divided by schisms and borders

into disintegration and symbiosis. But life, always in the circulation of constant transformation, is renewed through thousands of virtues. Dance goes beyond the

structural form, constantly alive, nervous, breathing in history. The continuity of life has an infinite potential for good; it is accepting and flexible. The symbolic

concept of countering boundaries with existential values is combined with movement to bring peace an openness to the Koreanborder s. 06 The Choreogr a|
Yeon A YU explores the invisible and the transparent below the surface. Using the example of the border between North and South Korea, the common human

origin of both countries, their social similarities and differences, yearnings and connections, and the possibilities to cross borders, their common historical origins

and cultural landscape, as we step on the rice and through the barbed wire, our awareness is raised and a mental horizon of possible actions is opened.

Choreografin / choreographer: YU, Yeon A 1974 (KR)
Tanzerlnnen / dancers: Euihyun Seol, Bokyung Yun, Hayeon Jun, Hyetim Lee (KR), Dennis Dietrich, Lilli Horvath (DE)

16
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SOMMERAKADEMIE
Férizmus (2018)

259,1 x 605,8 x 243,8 cm | Gemalde, Ol auf Leinwand, Montage.
AuRengehause: Metall und Plexiglas.
Paintings, oil on canvas, montage. Outer casing: metal and plexiglass.

Workshopteilnehmer /workshop participants:

10120t albNJSGF mMdppoT Y2ttt n2dt sz al N S
a2t NYX ~0GSL} ynsky,David 1998/(SKPp T 2 SNIU

unter Leitung von' lead by

doc. akad. mal. Franta, Rean 1962 (CZ)

Gedanken der Workshopteilnehmer
Thoughts of the workshop participants

Wir sind eine Gruppe von Studenten unter Dr. Roman Franta (aus den
Malabteilungen der Akademie der Bildende Kinste und des Kunst- und
Designinstituts in Prag). Wir hatten die Gelegenheit an einem Workshop auf
der OSTRALE in Dresden teilzunehmen. Der Workshop bestand aus
gemeinsamen Arbeiten und Nachdenken und einigen Konsultationen uber
zeitgenossische Kunst. Wir waren hauptséachlich daran interessiert, mit
verschiedenen Mdglichkeiten und Ausdrucksformen in der Malerei umzugehen.
Da dieser Workshop uns half, einige gemeinsame Elemente in unserer Arbeit
zu finden, entschieden wir uns, eine Kinstlergruppe fur die Dauer des
Workshops zu schaffen. Ich moéchte ein paar Anmerkungen zu Forismus
machen, dem Namen unseres neuen visuellen Stils, den wir wéhrend des Prozesses geschaffen haben. Der Name bezieht sich auf die vier Leute (four auf
Englisch), die zuerst aus unserer Gruppe nach Dresden gekommen sind, aber es bedeutet auch Witz in der tschechischen Sprache. Wie wichtig ist es fir uns,
mit Witzen, dem Geheimnis des Ortes oder der Vermischung einiger magischer Komponenten in unseren Werken zu arbeiten? Die Beratungen mit Roman
Franta hatten sichtbaren Einfluss auf die Ergebnisse unserer Arbeit. Zum Beispiel die Tendenzen, Symbole und Buchstaben zu verwenden, mit einer Offenheit
fur die einzelnen Handschriften oder Farbpaletten verschiedener Mitglieder. Wenn ich diese Elemente zusammenfasse, kann man sagen, dass wir eine Gruppe
von Menschen sind, die von unserer Umgebung und dem gegenwartigen Moment inspiriert sind.

(Markéta Babkova)
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We are a group of students, led by doc. Roman Franta (from the painting departments of the Academy of Fine Arts and the Art and Design Institute of Prague).
We had the opportunity to take part in a workshop at the OSTRALE in Dresden. The workshop consisted of working and thinking together, and some
consultations about contemporary art. We were mostly interested in dealing with different possibilities and expressions in painting. Since this workshop helped
us to find some shared elements in our work, we decided to create an artist group for the duration of workshop. | would like to provide a few notes about
Forismus, the name of our new visual style, which we created during process. The name refers to the four people who have arrived to Dresden first from our
group, but it also means joke in the Czech language. How important is it for us to work with jokes, the mystery of place or the mixing of some magical components
into our work? The influence of our consultations with Roman Franta can be seen on the results. For example, the tendencies to use symbols and letters, having
an open mind for the individual handwritings or color palettes used by different members. If | summarize these elements, one can say that we are group of
people who are inspired by our surroundings and the current moment.

(Markéta Babkova)

Als Malprofessor an zwei Universitaten in Prag habe ich Studenten der Akademie der Bildende Kiinste und des Kunst- und Designinstituts von Prag eingeladen,
um am OSTRALE-Workshop teilzunehmen. Der Leitgedanke -ISMUS verband Studenten mit unterschiedlichen Erfahrungen in einem Umfeld, das ihnen
zunachst fremd war 1 das OSTRALE Zentrum fir zeitgendssische Kunst. Zu Beginn ihres Aufenthaltes wahlten vier Schuler Vierismus (Forizmus in
Tschechisch) als gemeinsames Thema. Basierend auf dem Wort vier (four auf Englisch), das in der tschechischen Sprache phonetisch als for (Witz) verstanden
werden kann, verwendeten die Schiiller Humor und Ubertreibung, als sie sich in den Bildern des jeweils anderen intervenierten. Die wichtigste Inspiration ihrer
Arbeit kam von der Umgebung des OSTRALE-Geléndes sowie von den Orten, die sie in der Umgebung von Dresden besuchten. So entstand auf ihrer Leinwand
eine Art persodnliches Tagebuch, das die anderen dann durch spielerische Interventionen erganzten, was auch die urspriingliche Idee jedes Kunstwerks
verandert hat. Am Ende entstanden mehrere groRformatige Leinwande, die in den Container zusammen reisen und ausgestellt werden, ebenso wie die Gruppe
junger Kiinstler, die im Zug von Prag nach Dresden zusammen reisten...

(doc. akad. mal. Roman Franta)

As a painting teacher at two universities in Prague, | invited students both from the Academy of Fine Arts and from the Art and Design Institute of Prague, to be

part of the OSTRALE workshop. The leading thought -ISM connected students with different experiences, in an environment that was initially unfamiliar to them

i the OSTRALE Centre for Contemporary Art. At the beginning of their stay, four students chose Fourism (Férizmus in Czech), as their common theme. Based

on the word four, which in the Czech language may phonetically be understood as fér (meaning joke), the students used humor and exaggeration while making
interventions in each otherés paintings. The most essentkgtéaswal asgronrtleetplacesn of t hei
they visited around Dresden. So on their canvases, a kind of personal diary was created, which the others then amended through playful interventions, altering

the original idea of each artwork. By the end, several large-scale canvases were created, to be exhibited and to travel together in their container, just like the

group of young artists who travelled together from Prague to Dresden on the tra

(doc. akad. mal. Roman Franta)
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