Weckruf im Zeichen des Hirschs

Die Selbstiberforderung der Ostrale wirkt kontraproduktiv

Mit auBler der Leiterin wieder ausge-
wechselter Jury-Crew geht die 9. Ostra-
le erneut als ,internationale Ausstellung
zeitgenossischer Kiinste” ins Land. Dass
im Titel nicht ,Kunst", sondern ,Kiins-
te" steht, markiert bereits eine héhere
Berufung. Dabei ist schon die Konzen-
tration auf die bildende Kunst (auch
durchaus in der definitorischen Eingren-
zung) im aktuellen und internationalen
Rahmen anspruchsvolles Unterfangen
genug. Die Organisation und Realisation
ist wahrlich kein Selbstldufer. Die unge-
heure Energie und logistische Leistung,
die seit Anbeginn die Erschliefung und
Bespielung der alten Gebdude des
Schlachthofgeldndes mit (vor allem) bil-
dender Kunst vorantreibt, hat es aber
stets besonders an klaren und bestimm-
ten kuratorischen Profilen vermissen las-
sen und sich je in zu vielen gleichzeiti-
gen Themensetzungen vergaloppiert.
Die inzwischen im internen Schlachthof-
geldnde weitgehende Beschrankung auf
die Futterstdlle und Heubdden mit ei-
nem klaren Rundgang hat der Ausstel-
lung und ihrer Wahrnehmung gut getan.
Jedoch ist die iibersteigerte Betonung
nicht nur der Sparten- und internationa-
len Breite ,von mehr als 200 Kiinstlern
aus 37 Nationen”, sondern auch der Ein-
beziehung weiterer Prasentationsstand-
orte in und auBerhalb Dresdens sowie
internationaler Partner und Kunsthoch-
schulen weder nachvollziehbar noch er-
scheinen sie unter dem Ostrale-Label
ndtig und in ihrem Aktionismus sinnvoll,
wo thematische und rdumliche Konzen-
tration mehr wire und entscheidend ist.
(Oder auch die Veroffentlichung des
Ausstellungskatalogs zeitnah zur Eroff-
nung geschafft werden sollte, die erst fiir
drei Wochen nach der Vernissage ange-
kiindigt werden konnte.)

Der Anspruch der Kooperation mit
(ost-)europdischen Kunstraumen hat sich
aber sinnfallig gemacht zumindest in der
diesjahrigen konzeptionellen Zusam-
menarbeit mit Miroslaw Jasinski, dem
Direktor der Stadtischen Galerie
Miejskiej in Breslau, um als einer der
drei genannten Hauptkuratoren der Ge-
samtschau die Verantwortung mit zu
tibernehmen. Vor dem Hintergrund ihrer
Afrika-Expertise wurde weiterhin die
Leiterin der Galerie Devearts in Den
Haag Lydeke Schakel eingeladen - ne-
ben der gesetzten kiinstlerischen Leite-
rin Andrea Hilger, die selbst auch als
Kiinstlerin aktiv ist. ,Handle with care”
lautet das Motto und seine Ausrichtung
wird durch den als zentral angegebenen
zivilisationskritischen Bezugstext ,Ten
Billion” von Stephen Emmott hergeleitet
und universalistisch auf ein Rufen in der
Wiiste zum Umgang mit den Welt-Res-
sourcen angelegt. Unter dem morali-
schen Imperativ wird letztlich der ge-
naue Blick auf die Diskussionsformen
der Kunst blockiert und den kiinstleri-
schen Arbeiten eine inhaltlich nicht sinn-
volle politische Uberfrachtung oder auch
eine Uberschédtzung in Spitzfindigkeiten
beschert.

Eben so ambitioniert und gleichzeitig
diffus wie der Titel sind auch die wenig
transparenten Auswahlverfahren zur
endgiiltigen Kiinstlerliste begriindet, die
sich ,aus der Bewerberauswahl und aus
speziell durch die Kuratoren eingelade-
nen Kiinstlern” zusammensetzt. Das
Auswahlverfahren aus einer offenen
Ausschreibung ,wessen Kunst am bes-
ten in das kuratorische Jahreskonzept
passt”, neben der Kuratoreneinladung,
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ten und weniger etablierten Kiinstlern
auszustellen”, spricht leider nicht von
konzeptioneller Schérfe und fachlicher
Prazision, eher aber von der Platzhirsch-
stellung der Organisatoren. Das so mes-
sianisch daherkommende Motto sowie
die disparaten und kaum zu durchdrin-
genden Thementeile Afrika, Polen, Graf-
fiti verbunden mit angekiindigten weite-
ren Teilausstellungen wie der Libanesi-
schen Kunstakademie Beirut sowie an
zusdtzlichen Standorten wie Flughafen,
Briihlsche Terrasse und Konigspavillon
scheinen die Ausstellung zum pauscha-
len  Weltverbesserungsrundumschlag
machen zu wollen, ohne dass man zu
wissen scheint, mit welcher auch fachli-
chen Verantwortung man im selbst ab-
gesteckten Rahmen und internationalen
Kunstkontext auch bzgl. der kiinstleri-
schen Gesamtprdsentation handeln
muss.

Im kuratorischen und qualitativen
Profil am glaubhaftesten kann der deut-
lich abgrenzbare Afrika-Ausstellungsteil
in den hinteren Heubodenhallen iiber-
zeugen, der vor allem auch asthetisch
die gezeigten Positionen ernst nimmt
und ernst nehmen ldsst, darunter beson-
ders Fotografien und Prints wie die ,Un-
defined constructions” von James Mu-
riuki, die in verhéngten Rohbauhoch-
héusern fast geisterhafte Ahnlichkeiten
zu traditionellen Lehmburgen, aber auch
zum Motiv des Turms zu Babel aufma-
chen, oder die fotogrammartigen digita-
len Prints von Zwelethu Mthethwa bzw.
auch die im Stil der letzten Afrikaner
portratierten und mit zum Teil modernen
Waffen ,geschmiickten” ,Faces of Afri-
ka" von Mario Marino.

In den anderen Ausstellungshalle
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weniger konsistent. Abgesehen davon,
dass die Abgrenzung einzelner Teile,
wenn es mit der Weltreflexion ernst ist,
weder global-politisch noch im Gesamt-
ausstellungszusammenhang einleuchtet,
ist weder Durchmischung noch Abgren-
zung der Thementeile und kuratorischen
Einzelverantwortlichkeiten durchgéngi-
ges Prinzip. Generell zu hinterfragen ist,
ob die Einbindung von kommerziellen
Galeristen - selbst bei der Behauptung,
marktunabhdngig bleiben zu wollen -
uberzeugend ist. Auch durch die Jury-
beteiligung der Dresdner Galeristin Si-
bylle Niitt kommen sich als Galerie-
kiinstler empfehlende Positionen hinzu.
Leider erscheint insgesamt die ausge-
wahlte konventionelle Malerei, Grafik
und Skulptur in der Mischung des Ge-
samirahmens ,old-fashioned” und eher
wie ein Alibi. So wirken z.B. die groBfor-
matigen und kraftvollen Zeichnungen
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Elke Hopfes im Gesamtzusammenhang

merkwiirdig verloren und fast fehl am

Platze, kompromittiert durch die Domi-
nanz von Inhaltlichkeit und theaterplas-
tischen Aufbauten, fiir die eine merkli-
che Vorliebe besteht. Hopfes Schiilerin
Tanja Pohl sowie auch die Italienerin Gi-
anna Bentivenga vermégen es mit ihren
vor dem grafischen Medium noch expe-
rimentelleren Zeichnungen und Radie-
rungen schon eher, mit den neuen und
.mixed media" sich in diesem Rahmen
zu messen. Insgesamt wére es weitaus
konstruktiver und wegweisender gewe-
sen, die im Haus 11 als Teilausstellung
zusammengefassten Graffiti-Positionen
in die Gesamtausstellung zu integrieren,
mit ihren inmitten heutiger Alltagswelt
sich  positionierenden kiinstlerischen

Bildformen.
Kinstlerisch am iberzeugendsten
sind Arbeiten, die ihre eigene ,Produkti-
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on" auch inmitten heutiger Bild- und
Medienpraxis begreifen, wie z.B. Sandra
Rosenstiel mit ihrem Stein, in dessen ei-
ner Hélfte tausende Fotos eingesenkt
sind, bzw. solche Positionen, die Kunst
vor den Medien nicht verklaren, wie die
beeindruckende Zeichenmaschine vorn .
Geisler + Nitschkowski oder die elegi-
sche Installation des Blatterwaldes , Uber
den Linden" von Gilles Lacombe. Die In-
tensitdt einzelner Filme ist beachtlich,
besonders ziehen die des Ruménen Da-
niel Nicolae Djamo in ihrer Radikalitdt
und beriihrenden Zuwendung zu Identi-
tdtsfragen in ihren Banu. Hier leuchtet
auch die Ausrichtung nach Osteuropa
ganz direkt ein. Die Arbeit ,Kein politi-
sches Kunstwerk” mit 18 Monitoren im
Stuhlkreis von Julian Offler im quasi
hintersten der Futterstdlle scheint die
notwendige Perspektive auch durch die
genaue Reflexion ihrer Mittel auf den
Punkt zu bringen: nicht politisch-didak-
tisch ist der Weg und das Ziel der Kunst.
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So wie sich afrikanische Kinder nicht
unter dem Armutsklischee vereinnah-
men lassen, ist Kunst weder im Sinne
von Workshopangebot zu verstehen
noch baut sie auf didaktischer Hand-
lungsanleitung oder belehrender Be-
schreibung auf. Was von der Ostrale
nachhallt, ist letztlich das lebendige
Zwitschern der Kinderstimmen aus die-
ser Videoinstallation neben dem natiirli-
chen Sound der Amseln und Stare in den
Brombeerhecken des Schlachthoigeldn-
des als Eigenkrédfte und Potenzial des
Ortes, auf die man in seiner Kkiinstleri-
schen Nutzung nur genau héren muss.

€9 bis 27. September, tgl. (auBer Mo) 11-20, Do
ab 10 Uhr



